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EL SUBSISTEMA MUSICAL COMO PATRIMONIO

CULTURAL INTANGIBLE
APUNTES SOBRE UNA EXPERIENCIA

@-
Amaranta Arcadia Castillo Gémez*

Este trabajo pretende analizar, de manera sucinta, un conjunto de in-
terrogantes surgidas a partir de la experiencia obtenida durante la
investigacion en la Huasteca veracruzana dentro del Proyecto Registro
y preservacién de la musica, danzas y otras practicas culturales en la
Huasteca veracruzana, de la Facultad de Musica de la Universidad
Auténoma de Tamaulipas.! Estas interrogantes estan relacionadas con
dos temas que plantearé aqui. En primer lugar, los aspectos tedrico-
metodoldgicos que implicaron el registro de la musica y la danza en
una localidad de la Huasteca veracruzana llamada Tamalin, Veracruz;
y en segundo lugar, las dificultades para planear las medidas de preser-
vacién con las personas de la localidad.

El proyecto se elabor6 con la finalidad de registrar y preservar un con-
junto de précticas culturales en un espacio geografico cultural situado
alrededor de la Sierra de Otontepec. A partir del conocimiento del ciclo

* Facultad de Musica-Universidad Auténoma de Tamaulipas. Posgrado de Antropologia,
Instituto de Investigaciones Antropolégicas-UNAM.

! Estas notas son el resultado de una investigacién de campo en curso que es realizada por
la autora y de informacién obtenida por otros miembros de la Facultad de Musica, quienes
participan como transcriptores y productores, y han realizado las grabaciones en contexto
y fuera de contexto en el estudio de esta Facultad. Ellos son: Gloria Gémez, Teresa Castro,
Claudia Castro, Edgar Zaragoza, Rodrigo Viézquez, Félix Sobrevilla, Martha Villada y
Miguel Angel Lemus. Agradezco las observaciones del doctor Gonzalo Camacho y a las
personas de la localidad de Tamalin, especialmente a los musicos: Juan Cruz Martinez,
Francisco Mezano Marcial y Agustin Martinez Santos. Cualquier error es responsabilidad
de la autora.
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festivo de la localidad de Tamalin, se eligié trabajar con la Danza de Ne-
gritos de Candil, ya que era una de las danzas que presentaba cierto pro-
ceso de abandono y cuyos sones s6lo recordaban ya escasos musicos loca-
les. Para ello se emprendi6 una investigacién (todavia est4 en curso) sobre
el ciclo festivo de Tamalin, asi como la relacién de esta danza dentro del
Xantolo? y su conexién con el ciclo agricola. Las preguntas que surgieron
una vez que se inici6 este trabajo fueron las siguientes: iqué relevancia
tiene el registro de la misica y la danza si no se realiza una interpretacién
de estas practicas culturales?, {qué vinculacién tienen estas practicas con
todo el sistema cultural al que pertenecen?, icémo puede evitarse la cosi-
ficacién de las précticas culturales?; si concebimos la cultura como un
sistema, {en dénde comienza un inventario patrimonial y en dénde acaba?
En este caso, por ejemplo, ¢hasta dénde debemos suponer que se debe
-preservar!, {acaso debemos incluir todo el ciclo festivo para contextualizar
el momento de la ejecucién?, {cémo preservar el conjunto de significacio-
nes que utilizan a la misica y la danza como vehiculos cognitivos?, {cémo
registrar el episteme de esta comunidad cultural? Y, en esta dltima pre-
gunta, el cuestionamiento est4 directamente relacionado con la forma en
que la antropologia ha aprehendido las epistemologias de otras comuni-
dades culturales.

El soci6logo Antonio Machuca sostiene que “la divisién de patrimonio
cultural en intangible 0 monumental no responde a dos formas posibles
de cultura, se trata mas bien de dos momentos de la dindmica cultural”
(Machuca, 2003: 4-30). Dicha divisién contradice la misma nocién de
cultura, en la cual los objetos fisicos s6lo adquieren su cualidad de ser lo
que son en cuanto forman parte de un sistema complejo de significaciones
(Machuca, 2003: 9): “En todo caso, la pertinencia de esta separacién es

2 En Tamalin el Xantolo inicia desde el 15 de septiembre, Dia de Santo Tomés, el santo que
corresponde a los que mueren ahogados; el 20 se hace la ofrenda del maiz (darle de comer a
la tierra); pero es hasta el 28 de septiembre, en visperas del 29, Dia de San Miguel Arcangel,
cuando se realiza la primera ofrenda. La segunda ofrenda debe hacerse el 18 de octubre, Dia
de San Lucas; después vienen la fiestas de Todos Santos —1 de noviembre—, Fieles Difun-
tos —2 de noviembre—; la tercera ofrenda se denomina Ochavario porque debe hacerse
después de ocho dias del 2 de noviembre, siendo la tinica que se realiza en el pantedn, y una
dltima ofrenda se hace en los altares domésticos el 30 de noviembre, Dia de San Andrés.
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muy limitada y su origen, causa y justificacién parecen tener que ver con
anteponer las funciones institucionales y no con una necesidad teérica,
analitica, mucho menos empirica” (Machuca, 2003: 9). Entonces, partien-
do de estas precisiones, el trabajo realizado en la localidad de Tamalin ha
planteado las siguientes dificultades: en primer lugar, la construccién —des-
de la antropologfa— de una descripcién de la cultura que permita enten-
der las conexiones de una danza determinada y su musica con el ciclo
festivo, la cosmovisién vy el ciclo agricola o la economfa. Ello implicarfa
aprehender e interpretar la densa significacién de un rasgo cultural, la
forma en que hace posible la reproduccién social de una comunidad cul-
tural y la manera en que los sujetos construyen y reconstruyen esta préic-
tica para dicha reproduccién social en sus multiples niveles (desde el
psicolégico hasta el econémico). Sin embargo, los periodos en campo, con
frecuencia relacionados con los tiempos institucionales, hacen que este
proceso tenga que jerarquizar —en las tareas de registro y preservacién—
la parte de la grabacién de la danza, la masica y la transcripcién musical,
aunque paralelamente se continie realizando trabajo de campo para al-
canzar los objetivos antes mencionados.

Por estas razones el registro se convierte en una actividad de emergen-
cia que si bien estd basada en una investigacién de campo, la mayorfa de
las veces requerird muchos afios més para llegar a la recoleccién, traduccién
e interpretacién de datos que den cuenta de las interconexiones especifi-
cadas arriba. Es asi que en un primer momento del proceso de registro
puede resultar til el concepto de patrimonio intangible, pues nos permite
delimitar nuestros pardmetros en campo. Segin la UNESCO, “se entiende
por ‘patrimonio cultural inmaterial’ los usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos
y espacios culturales que les son inherentes— que las comunidades, los
grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integran-
te de su patrimonio cultural” (UNESCO, 2004: 2). Sin embargo, como ya se
menciond, éste es sélo un concepto construido operacionalmente en
circunstancias de emergencia. Y en ocasiones el trabajo se queda en este
primer momento, pues la muerte de mdsicos, danzantes y filésofos de la
comunidad cultural hacen que el conocimiento que permite profundizar
en su cosmovisién se pierda definitivamente.
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TAMALiN, UNA LOCALIDAD DE LA HUASTECA VERACRUZANA

‘Tamalin es una localidad del norte de Veracruz que, ademass, es la ca-
becera del municipio del mismo nombre.? Sus habitantes son de origen
nahua. La poblacién se dedica principalmente a la ganaderia, si bien
también hay habitantes poseedores de milpas. Como actividad com-
plementaria o principal, el comercio ocupa a una gran cantidad de
personas. Segiin datos censales, el municipio cuenta con una superficie
total de 17561.670 ha destinadas a la agricultura, de las que se siembran
15167.254 ha, mientras que el total de la superficie ganadera es de
30785 ha. Los principales productos agricolas son maiz, frijol, sandia y
naranja (Enciclopedia de los municipios de México, 2011).

La santa patrona del pueblo es la Virgen de Guadalupe y en su honor
celebran varios dias de fiesta en diciembre. Sin embargo, podemos decir
que quizd no menos importante que la fiesta de la patrona lo es el Xanto-
lo. El Xantolo es un subsistema del ciclo festivo anual de la comunidad
catélica de Tamalin. En él se despliega —a lo largo de casi dos meses— un
conjunto de actividades rituales que se relacionan también con el ciclo
agricola, dado que es en esa época cuando est4 terminando el ciclo de
temporal o xopamil que, segiin Ruvalcaba (1991: 37, citado en Camacho
y Barranco, 1995), se extiende de junio a noviembre, m4s o menos. Pero,
con el avance de la ganaderfa y el comercio como actividades primordia-
les, el ciclo agricola se ha debilitado, y con ello la realizacién de las danzas
y misica vinculadas con él. El Xantolo integra un conjunto coherente de
actos que permiten a los miembros catélicos de la comunidad de Tamalin
reforzar lazos comunitarios en un momento en que la emigracién, la crisis
del campo y la desintegracién familiar han obligado a las personas a gene-
rar nuevas formas de subsistencia. Aun asf, la siembra del maiz sigue
presente y permite la reproduccién del sistema ritual y es un referente
temporo-espacial para la realizacién del ciclo festivo local.

3 De acuerdo con los resultados preliminares del Censo 2000, la poblacién en el municipio
es de 11570 habitantes, 5787 hombres y 5783 mujeres (Enciclopedia de los municipios de
Meéxico, 2011).
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LA DANZA DE NEGRITOS DE CANDIL
Y EL SUBSISTEMA FESTIVO DE XANTOLO
La danza describe la relacién entre tres personajes: 1) el Pafolito, que
representa a un espafol; 2) el Negrito, y 3) la Malinche. El Negrito, al
parecer, ya sostiene una relacién previa con la Malinche —a quien
[laman también “la Viejita” y “la Pobrecita”— desde el inicio de la danza,
y el juego consiste en que el Pafiolito pretende quitarle al Negrito su
mujer. Entonces se observa una competencia entre ambos, quienes me-
diante versos y ciertas alusiones sexuales pretenden conquistar a la Vie-
jita. Hay que mencionar que el Pariolito es quien muestra mayor poder
de los tres y hace que la Malinche asuma una actitud sumisa ante &l.
La danza comienza con la entrada de el Negrito, el Pafiolito y la Ma-
linche. Los primeros dos hacen la siguiente salutacién (este saludo puede
variar u omitirse): “Buenos dias compadre, comadre, vamos a bailar un
ratito, mientras que llega la muerte, que la muerte anda a caballo, que la
muerte anda detrss de el Negrito, ya tenemos una pobrecita chaparrita
que nos haga las enchiladas”. Es entonces que comienzan a bailar el son
de “La Llegada” y, mientras danzan, pronuncian versos que dedican a la
Malinche. Algunos son versos de amor, pero también se refieren al lugar
en donde se efectia la danza; estos versos son antiguos, aunque se pueden
improvisar. Pareciera asf que la tierra estarfa aquf representada por la
Malinche, ya que la interpretacién que la gente hace sobre quiénes son
los personajes masculinos y los juegos sexuales conducen a esta presupo-
sicién, como veremos més adelante. Durante esta primera secuencia, los
tres personajes bailan a lo largo de todo el son y la danza en contexto
tiene ademés el sonido de una sonaja, que simula el cascabeleo de una
serpiente. Esta suposicién surge de la interpretacién que los propios dan-
zantes hacen del sonido. Los tres danzantes coinciden en explicar que este
movimiento de sonaja se realiza para evitar enredarse en el vestido de la
Malinche y entonces dicen los siguientes versos: “iCuidado! No te vayas
a enredar con las naguas de la pobrecita, cuando andas caminando”. Ter-
minan la secuencia y la Malinche se retira. La idea de que el sonido de la
sonaja se asemeja al de la serpiente y de que ésta serpentea por entre las
piernas de la mujer remite al tema recurrente de la fecundidad. El rifle es
otro elemento sonoro que se hace detonar al golpearlo contra el piso, para
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hacerlo “tronar”. Quizés es aventurado afirmar que estos dos elementos
sonoros hacen referencia a elementos acuaticos (serpiente, lluvia y true-
nos), pero puede ser una linea a profundizar.

La importancia de la sexualidad y la fecundidad se manifiesta median-
te el énfasis que la gente concede a lo que considera més relevante de la
danza: quién se queda con “la Viejita”, quién se casard con ella. Todos
saben el desenlace. El Negrito siempre muere, pero las personas aseguran
que después de la muerte lo que més importa es el casamiento de el Pafio-
lito con la Malinche. Esta interpretacién es una de las diversas que la
gente hace respecto de la danza y se destaca lo sustancial de la relacién
entre un hombre y una mujer tanto a nivel afectivo como a nivel sexual,
dado que implica el inicio de la reproduccién humana a partir de la alian-
za matrimonial. Todas estas representaciones no son excluyentes, més bien
se entrelazan y generan una densidad significativa que pone de relieve la
importancia comunicativa de esta danza. De la relacién sexual entre un
hombre y una mujer, la idea de la fertilidad de la tierra, asi como de la
presencia de la muerte, nos habla la Danza de Los Negritos de Candil. La
dualidad vida/muerte tiene otro significado... Aqui la sexualidad, la muer-
te, la fertilidad tienen una fuerte connotacién agricola. Este binomio se
asocia con cielo/tierra...” (Camacho y Barranco, 1995: 257).

NEGRITOS DE CANDIL. CICLO AGRICOLA Y CICLO FESTIVO
Maiz y Xantolo estdn estrechamente ligados y la Danza de Negritos de
Candil es quiz4 una de las pocas danzas que en Tamalin perviven de
ese subsistema, aunque al parecer ya cada vez con menor participacién
durante las festividades. Algunas personas refieren claramente la rela-
cién entre el ciclo ritual y el agricola, cuando dicen que el frijol es el
Negrito y el maiz es el Pafolito, dos personajes de la danza. Para algu-
nos miembros de la localidad, el Negrito representa al frijol, que en ese
momento es el que se cosecha y que se sembré en junio (el Chichimi-
meca etl), mientras que el Pafnolito representa al mafz. Un danzante
menciona incluso que los tamales de Chichimeca etl son el resultado
del maiz y el frijol y son los representativos de esos dfas.

Aunque ésta no es la Gnica interpretacién, lo cierto es que la danza es
un constante juego sobre quién seré el que finalmente conquiste a la Vie-
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jita, al mismo tiempo que se hacen alusiones sexuales constantes. La
muerte y la sexualidad, es decir, la muerte y la vida entran en el argumen-
to de la danza. La muerte de el Negrito por parte de el Pafiolito, en lo que
se llama “El Remate” de la danza, que puede realizarse desde el 30 de
noviembre, es el fin del subsistema Xantolo y en esta ocasién la muerte
no estd presente en los versos o en el aire, sino fisicamente, ya que el
Negrito cae ante la fuerza de el Pafolito. Los zopilotes, que alrededor del
cadiver se dan un festin, no hacen sino reforzar la idea de la muerte como
algo que esté presente desde el surgimiento de la vida. Pero también aqui
vemos el anuncio de continuidad de la vida en la celebracién de una boda
entre el Pafiolito y la Viejita. El recordatorio de la muerte también impli-
ca su contraparte o su complementariedad, el recordatorio de la continui-
dad de la vida. Lo mismo ocurre con la milpa: después de la cosecha y el
descanso de la tierra viene de nueva cuenta el nacimiento.

A diferencia de los matlachines —una danza que ha permitido la in-
troduccién de nuevos vestuarios relacionados con Halloween vy la partici-
pacién de nuevas expresiones de jovenes y niflos— la Danza de Negritos
de Candil suele tener pocos personajes y hacer énfasis en ciertos elemen-
tos muy ligados al ciclo agricola del maiz; por ello, las nuevas generaciones
no han tenido la posibilidad de resignificarla. Se mencioné en una sola
ocasién que en algin momento el Negrito era también el chapopote y el
Pariolito la cal, lo que nos habla de un intento de resemantizacién, pero
esta significacién no duré mucho tiempo. Ello se debe principalmente a
que durante el siglo XX la localidad sufri6é grandes transformaciones con
el surgimiento y el desarrollo de la explotacién de los mantos petroliferos,
lo que provocé que la ganaderfa y el comercio se fueran convirtiendo en
actividades primordiales. La siembra del maiz se ha vuelto una actividad
rara e incluso de cardcter accesorio. Entre estos cambios estructurales han
surgido nuevas orientaciones religiosas, lo que ha ocasionado que danzan-
tes y musicos, en virtud de su conversion religiosa, abandonen determi-
nadas précticas culturales.

Otro de los temas de discusién en esta materia del patrimonio es la
relacién sujeto-sociedad y lo que se considera como eleccién individual.
Ello nos conduce a integrar a la mesa de discusion la interpretacién sobre
el origen o la determinacién en Gltima instancia de los cambios culturales.
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La transformacién de los modos de produccién implica la de las practicas
culturales y la ideologia que les confiere sentido. Si bien es cierto que el
sujeto tiene procesos de eleccién sobre lo que desea o necesita preservar
de su cultura y aquello que no —y que el cambio cultural ha existido
siempre—, no podemos dejar de analizar el contexto general desde donde
se elige. Estamos viviendo una fase del capitalismo en la cual las fuerzas
homogeneizadoras son atin mas potentes y sus mecanismos més hébiles y
sutiles. También es cierto que en esta etapa del capitalismo las tendencias
de homogeneizacién del consumo han encontrado un conjunto de resis-
tencias locales, lo que ha dado lugar a una revaloracién de lo local. Eso no
excluye que muchas précticas culturales estén en un contexto en el que la
presién del capitalismo ejerce una influencia poderosa y provoque su ex-
tincién. La libertad de los actores sociales est4 delimitada también por los
constrefiimientos de las fuerzas del mercado y no podemos negar que la
diversidad cultural est4 cada dia més amenazada. Por tal motivo, aunque
no es asunto principal de este trabajo, la rediscusién sobre el patrimonio
debe implicar una revisién profunda de las teorfas del cambio cultural.

ACCIONES PARA LA PRESERVACION DE LA DANZA

Uno de los objetivos de este proyecto es lograr que el patrimonio cul-
tural de una comunidad determinada se considere como tal, y de esta
manera lograr que su continuidad sea un asunto de reflexién interna,
asf como de asunci6én de medidas que le permitan a la misma comuni-
dad generar un inventario y un conjunto de practicas para lograr la
reproduccién y preservacion de ese patrimonio. Sin embargo, dadas las
precarias condiciones en que subsiste la Danza de Negritos de Candil,
los integrantes de esta investigacién desarrollaron acciones urgentes
antes de emprender otras de largo plazo. Hasta el momento se ha rea-
lizado un registro en contexto, uno fuera de contexto y una transcripcién
musical. Ello ha conducido a la produccién de un disco con los forma-
tos que la propia comunidad emplea en la ejecucién de la danza; es
decir, la grabacién de tandas. El disco sali6 a la luz a mediados de 2010.4

*El disco se llama: Negritos de Candil. Sones de Xantolo de Tamalin (Facultad de Musica,
Universidad Auténoma de Tamaulipas, México, 2010).
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Con posterioridad, la transcripcién musical se imprimird junto con
una investigacién de todo el ciclo festivo, y se documentaran asimis-
mo los rituales agricolas que ya han desaparecido. Tales acciones se
llevan a cabo con la comunidad de personas interesadas en Tamalin.
Los investigadores han entablado relaciones de colaboracién con
ciertos miembros de la localidad —entre ellos otros musicos y danzan-
tes— con la finalidad de generar una dindmica que interese a los
jovenes a aprender los sones y las danzas que se ejecutan en los dias
de Xantolo. '

El problema principal es generar mecanismos para la resignificacién de
la danza. Esto lo ha sugerido el principal promotor cultural de la comuni-
dad, quien considera que ahora se debe recurrir a otro discurso para
alentar a las personas a continuar la practica de sus danzas. Sin embargo,
uno de los mayores obstdculos se refiere a la actividad productiva vy a la
monetarizacién de la economia local. La mayorfa de las personas trabajan
como comerciantes y la ganaderia es una actividad redituable. La emigra-
cién juvenil también es parte de las dindmicas sociales actuales. Si la
Danza de Negritos de Candil est4 ligada a la produccién de maiz y a un
ciclo agricola que ya no se realiza, {c6mo lograr que sea resignificada y
para qué! La musica y la danza son elementos conectores de muiltiples
aspectos de un sistema cultural determinado. Son vehiculos que nos per-
miten abrir los sentidos a experiencias no racionales y profundas, asi como
también entender el estilo de pensamiento de una comunidad. Entrelazan
de manera creativa subsistemas como los religiosos y econémicos, pero el
problema principal es claro: si no se preservan las condiciones materiales
de subsistencia que dan origen y sustentan estas practicas culturales, la
preservacién del patrimonio intangible —y con ello quiero decir también
una manera de concebir el mundo— es imposible.
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